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Аннотация. В статье рассматривается крупнейшая на постсоветском про-
странстве конца XX – начала XXI в. субкультура и часть отечественной поп-
музыки – рэп. Интеграция этого явления зарубежной поп-культуры в российскую
культуру породила такой оксюморон, как «русский рэп». В статье предлагается
критика этого явления. «Русский рэп» видится не чем иным, как набором клише,
основанных на поэтической и музыкальной традициях русского народного твор-
чества, от городского романса до блатной, авторской и рок-песни. Как часть од-
ного большого жанра под названием «русский шансон». Феномен продолжения
традиций авторского фольклора от первого лица, новой народной песни, воспро-
изводящей окружающую действительность, ее идеационные конструкты, посред-
ством языка и обозначенных им смысловых границ.
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Abstract. The article examines the largest subculture in the post-Soviet space of
the late XX – early XXI centuries and a part of Russian pop music – rap. The
integration of this phenomenon of foreign pop culture into Russian culture has given
rise to such an oxymoron as “Russian rap”. The paper criticizes this phenomenon.
“Russian rap” is seen as nothing more than a set of cliches based on the poetic and
musical tradition of Russian folk art, from urban romance to thieves, authorʼs and rock
songs. As part of one big genre called “Russian shanson”. This is the phenomenon of
the continuation of the traditions of the authorʼs folklore from the first person, a new
folk song that reproduces the surrounding reality, its cultural meanings, through lan-
guage and the semantic boundaries indicated by it.
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Введение

Разговор о массовой культуре конца XX – начала XXI в. не-
возможен без упоминания такого явления, как рэп. В главном сво-
ем значении рэп – это декламация, речитативное исполнение тек-
ста (чаще рифмованного) под ритмичную музыку, создаваемую
при помощи семплирования [Большой толковый словарь русского
языка, 2000, с. 1137]. Это «песни» без певцов и без пения, в том
виде, в котором мы привыкли их воспринимать, своеобразная го-
родская народная музыка. В быту слово «рэп» часто используется
как синоним понятия «хип-хоп».

За время своего существования [Chang, 2005; Туп, 2012] рэп
приобрел огромное количество граней, форм и превратился в на-
стоящее искусство. Распространение влияния жанра на массовую
культуру приняло впечатляющие масштабы. За первое полугодие
2017 г. хип-хоп стал самым крупным жанром в США, впервые в
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истории поп-музыки обойдя по популярности рок [U.S. Music Mid-
Year Report, 2017].

Та же ситуация сложилась и в России. За довольно короткий
срок рэп стал мейнстримом отечественной популярной музыки и
массовой культуры, заняв ведущие позиции в российских хит-
парадах, регулярно собирая аншлаги на крупнейших концертных
площадках, «столкнув “русский рок” с почетного пьедестала»
[Адлерский, 2017]. Рэп признало старшее поколение: центральные
каналы освещают рэп-баттлы, всерьез обсуждают перспективы
жанра, рэперов приглашают на популярные шоу, в русскоязычном
Интернете идут дискуссии о месте рэпа в культуре, его значении
для молодежи и влиянии на русский язык в целом. Это невероят-
ная победа для жанра, который считали очередным кратковремен-
ным модным молодежным увлечением.

К сожалению, исследования такого феномена, как хип-хоп, в
нашей стране единичны, ограничиваются пока областью филоло-
гии [Кожелупенко, 2009; Колесников, 2015] и, в некоторой степе-
ни, культурологии и философии [Фролова, 2015; Коробов-
Латынцев, 2016]. Чего нельзя сказать о зарубежных изысканиях в
этой сфере, где регулярно выходят статьи и монографии, посвя-
щенные хип-хоп- (и рэп-) культуре [Androutsopoulos, 2003; Bailey,
2014; Berard, Meeker, 2018; Chang, 2005; Darby, Shelby, 2005;
Dyson, 2007; Keyes, 2004], и вообще, за рубежом к данному вопро-
су относятся довольно серьезно, вплоть до того, что в программу
обучения некоторых зарубежных вузов входит, например, такой
предмет, как «Социология хип-хопа».

Широкое распространение субкультуры хип-хопа в России,
высокий интерес молодежи к рэп-музыке, о чем свидетельствует
рейтинг песен, опубликованный в паблике VK Music [Lenta.ru,
2017], в совокупности с отсутствием системных научных исследо-
ваний данного культурного явления в нашей стране обусловили
актуальность настоящего исследования, объектом которого высту-
пает «русский рэп» и его текстово-смысловая составляющая.
Предметом исследования являются культурологические, социаль-
ные и социолингвистические аспекты текста в русских рэп-
композициях.

Основная цель исследования заключалась в выявлении па-
раллелей между русским шансоном (собирательным образом,
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включающим в себя городской романс, блатную, авторскую (на-
пример, бардовскую), рок-песню) и русским рэпом через опреде-
ление тождественности и взаимосвязи его музыкальной и содер-
жательной (текстово-смысловой) составляющих.

Для достижения цели необходимо было решить следующие
задачи, а именно:

– рассмотреть русский рэп как феномен субкультуры хип-
хопа и ответить на вопрос, является ли он самобытным явлением;

– на основе представленного материала доказать, что рус-
ский рэп есть прямое продолжение традиций городского романса,
блатной песни, авторской / бардовской песни, русского рока и яв-
ляется частью одного большого жанра – «русский шансон».

Теоретической и методологической базой исследования по-
служили работы в области лингвокультурологии [Бахтин, 1979;
Воробьев, 1997; Зиновьева, Юрков, 2009], социологии культуры
[Манхейм, 2000], исследования массовой культуры [Ортега-и-
Гассет, 2006; Костина, 2003] и популярной музыки [Martin, 1995;
DeNora, 2000; Bennett, 2000] и особенно субкультуры хип-хопа
[Dyson, 2007; Androutsopoulos, 2003; Bailey, 2014; Darby, 2005;
Chang, 2005; Keyes, 2004; Berard, Meeker, 2018].

Материалом для изучения послужили также музыкальные
композиции русских шансон-, рок- и рэп-исполнителей, равно как
и научно-исследовательская литература, посвященная проблемам
русского городского романса, блатной и авторской песни [Джага-
лов, 2009; Соколова, 2002; Орловский, 2012].

В ходе исследования был использован сравнительно-
типологический подход.

Рэп в России: проблемы идентификации

Считается, что официально в России рэп заявил о себе в
1984 г., еще в СССР, когда был записан первый рэп-альбом. Не
имея объективных социальных причин для своего возникновения,
в России рэп изначально являлся культурой, воспринятой пре-
имущественно обеспеченной частью населения – детьми богатых
или высокопоставленных родителей. В отличие, например, от
США или Франции, где он начинался как музыка (и культура)
протеста, сформированная в среде бедных афроамериканских
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кварталов, и будучи частью субкультуры гетто, исполнявшая роль
«субкультурного тарана со стороны дерзких насельников гетто
против “модернистских” социокультурных порядков» [Адлерский,
2017].

Творчество отечественных рэп-исполнителей в большинстве
своем строилось как подражание иностранным образцам с привяз-
кой к отечественным культурным формам и реалиям, выстраивая
противопоставление не по расовому признаку, а по моральному
(конформисты – нонконформисты), поведенческому (свой – чу-
жой) и социальному (бедные – богатые) признакам [Фролова,
2015]. Характерна в этом отношении композиция «В белом гетто»
группы «Sixtynine», в которой положение большинства граждан в
РФ, и русской молодежи в частности, в социальном и политиче-
ском аспекте трактуется как положение людей второго сорта –
«белых негров» [Sixtynine, 2002].

В российском обществе существует два взгляда на русский
рэп: (1) рэп – музыка афроамериканцев и к русским не имеет ника-
кого отношения, а то, что у нас называют рэпом, что угодно, толь-
ко не рэп; (2) рэп – универсальная «музыка мира», так же, как джаз
или рок-н-ролл, и способна развиваться в любой стране.

Сторонники первого взгляда считают, что выражение «рус-
ский рэп» не вполне применимо, поскольку изначально рэп – со-
циальный протест. В России как не было «...настоящего радика-
лизма, оригинала, настоящего расового хулиганства и чувства,
альтернативы в утверждении собственного формата образа жизни»
[Жариков, 2018], так его и нет (возможно, за редким исключени-
ем). В связи с этим часто звучат предложения дать рэпу в России
другое название. Например, «редкая экстравагантная поэзия». В та-
ком случае рэп-баттл – это стихотворный поединок. Писатель
Д. Быков предлагал назвать рэп «русской энергетической поэзи-
ей», ибо «все самое серьезное и интересное в русской литературе и
в русской жизни... спряталось сегодня в рэп-культуру» [Быков,
2017].

Сторонники второго подхода воспринимают рэп не как фор-
му протеста, а как некий цивилизационный продукт, созвучный их
времени, «последний человеческий вид искусства» [Джи Вилкс,
2021]. В первую очередь это сами рэперы, особенно представители
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так называемой «старой школы», которые начинали продвигать
хип-хоп культуру на постсоветском пространстве в 1990-е годы.

На наш взгляд, единственной отечественной культурной
формой, на которую опирается русский рэп, и к которой неизбеж-
но приходит любой отечественный исполнитель, пытающийся
внедрить в русскую культуру западные образцы, является русский
шансон. «Русский шансон» – собирательный термин, которым
обозначают такие жанры русской музыки, как блатная песня, бы-
товой романс, военные, эмигрантские, а также некоторые эстрад-
ные и рок-песни [Гардзонио, 2010], корни которого восходят к
русскому романсу – вокально-поэтическому произведению для
голоса с музыкальным сопровождением [Большой толковый сло-
варь русского языка, 2000, с. 1128].

Городской романс, блатная и авторская песни,
русский рок, русский рэп = русский шансон

На протяжении XIX в. сложилось несколько типов русского
романса: классический («высокий», авторы которого чаще всего
профессиональные композиторы и поэты) и бытовой. К бытовому
романсу относят: городской (в том числе «жестокий»), зародив-
шийся в мещанской среде городов и пригородов, народный (в том
числе тюремный) и цыганский романсы [Мартыненко, 2006].
Практически все виды бытового романса отличают определенная
повествовательность, мелодраматизм и трагическая концовка
[Тростина, 2003]. Сюжеты их (особенно в «жестоком романсе»)
достаточно однообразны: совращение («Любила меня мать, уважа-
ла...»), измена («При бурной ноченьке»), предательство («Тихо над
речкою ивы качаются», «Сестра отравила брата»), разлука, месть
(«Однажды я сидела на рояли»), суд, тюрьма [Современная балла-
да … , 1996; Ягубов, 2013]. Они отличаются друг от друга главным
образом причинами трагедии. Концовки же, как правило, одинако-
вы – это смерть (убийство / самоубийство) героя / героини [Тро-
стина, 2003]. Бытовому романсу присущи: точная рифма, деление
на строфы, конкретика в образах, определенная повествователь-
ность [Ягубов, 2013, c. 218]. Музыкальная составляющая бытового
романса – шаблонные каденции и секвенции гармонического ми-
нора [Музыкальная энциклопедия, 1973, ст. 907].
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Тюремные («острожные», «каторжные») романсы («Зачем я,
мальчик, уродился», «Как настанет весна», «С Иркутска ворочуся»
и т.п.) послужили почвой для развития блатной песни, песенного
жанра, возникшего в XIX в. и окончательно сформировавшегося в
предвоенном СССР, воспевающего быт и нравы уголовной среды
(«Мурка», «С Одесского кичмана», «Гоп-со-смыком» и т.п.). По-
сле Великой Отечественной войны, в конце 1950-х – 1960-е годы,
блатная песня становится популярна в среде советской интелли-
генции [Даниэль, 1991; Кравчинский, 2017]. Этому способствовали,
с одной стороны, общая криминализация послевоенного советско-
го общества [Богданов, 2009], связанная с социальной дезадапта-
цией демобилизованных лиц и непродуманными амнистиями вто-
рой половины 1950-х годов, освободившими значительную часть
профессиональных преступников. А с другой – возвращение до-
мой репрессированной интеллигенции, которая, хотела она того
или нет, принесла «воровской жаргон тюрем в свои семьи, в свое
сословие, и он расцвел пышным цветом» [Вишневская, 2007]. Со
временем в жанре блатной музыки стали писаться песни, выходя-
щие за рамки криминальной тематики, однако сохраняющие ее
характерные особенности (А. Галич, В. Шандриков, В. Высоцкий,
И. Эренбург). C 1990-х годов блатную песню в российской музы-
кальной индустрии часто называют «русским шансоном». В XXI в.
термин «городской романс», аналогично термину «русский шан-
сон», стал употребляться как эвфемизм для обозначения «блатной
песни».

Традиции городского романса и блатной песни нашли разви-
тие в авторской песне – «типичном для шестидесятнического дис-
курса» [Жариков, 2013] песенном жанре и наджанровом поэтиче-
ском явлении [Новиков, 1997; Кулагин, 2002], которое может
включать новые, оригинальные формы, отсутствующие в традици-
онном песенном жанре [Соколова, 2002] (например, песни-
рассказы, -репортажи, -памфлеты, -сказки, -монологи, -диалоги),
возникшем в середине XX в. в годы так называемой оттепели. Яр-
кие представители этого явления – уже упоминаемые А. Галич и
В. Высоцкий, а также Б. Окуджава, Н. Матвеева, Ю. Ким, М. Ан-
чаров, Ю. Визбор, А. Городницкий и многие другие. Его отличи-
тельными особенностями являются совмещение в одном лице авто-
ра музыки, текста и исполнителя, приоритет текста перед музыкой
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[Соколова, 2002]. Вплоть до настоящего времени удовлетвори-
тельного научного определения авторской песни не найдено. Ее
именуют «самодеятельной», «туристской», элементом «авторской
культуры» [Орловский, 2012] и «новой народной песней» [Быков,
2009].

На сегодняшний день в русском рэпе можно выделить три
крупных вполне самостоятельных направления: поп-рэп, гоп-рэп и
абстракт-рэп.

Поп-рэп – коммерчески ориентированное течение, разви-
вающееся в русле хип-хоп-соула 1990-х, и R&B, активно впиты-
вающее все жанры вплоть до классической музыки – гибрид хип-
хоп бита и рэп-музыки с активным мелодичным наполнением,
который обычно является частью припева в структуре стандарт-
ной поп-композиции. Лицами этого направления являются Тима-
ти, Лигалайз, «БандʼЭрос», Бьянка, Федук и др. Этот жанр полно-
стью интегрирован в современную российскую эстраду.

Гоп-рэп продолжает традиции блатной песни и городского
романса. В рамках этого направления обширную аудиторию име-
ют группы, пытающиеся подражать гангста-рэпу – разновидности
стиля хип-хоп, тексты в котором посвящены жизни криминального
мира афроамериканских гетто [Keyes, 2004]. В композициях ко-
манд этого направления сочетаются элементы жесткого реализма
и плаксивая лирика о тяжелом пацанском бытии, что, собственно,
и обеспечивает их популярность, особенно среди подростков. Сю-
жетная основа текстов – «романтика» жизни в бедных городских
кварталах, реальные или чаще вымышленные истории из жизни
бандитов («Зачем я нужен тебе» (Многоточие), «Мама» (ZippO),
«Money» и «Мама, прости сына хулигана» (Andery Toronto), «Му-
жик сказал – мужик сделал» (Тони Раут), «Жулики» (Литвиненко),
«Дыхание улиц» (Гамора), «Обитаем» (НЕ. KURILI), «Едем в бэхе
две тэтэхи» (Bdcmflex). Все это сдабривается слезливо-попсовыми
припевами, как, например, в песнях Басты «Мама», «Осень» или
«Наше лето». Классический набор «русского шансона», где мело-
дические линии «блатняка» отражают интонационные обороты
примитивной лексики, типичный «гоп-хоп» для масс, рассчитан-
ный на приученных к специфической шансонной тематике слуша-
телей. В свою очередь, представители «классического» «русского
шансона» не гнушаются использовать рэп в своих произведениях
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[Круг, 1996]. Для тех же, кому по нраву особо «грязный», так на-
зываемый хардкор рэп (hardcore hip-hop) с высоким процентом
ненормативной лексики и жесткой, на грани абсурда, тематикой
(насилие, секс, пьянство, наркотики, ненависть к представителям
закона), существуют такие группы, как «Кровосток», «Kunteynir».

Русский рок и русский шансон по ряду музыкальных (доми-
нирование минора), текстовых (любовь, часто неразделенная;
жизнь – смерть; свобода – несвобода; свой – чужой; богатый –
бедный) и интонационных (надрыв) признаков родственны. Для
примера можно сравнить песни шансон-исполнителей «Прости»
(Сергей Трофимов), «Ты меня, мама, прости!» (Владимир Заха-
ров), «Прости меня, мама, с вором ходила, вора любила» (Любовь
Успенская), «Мама-мама, прости» (Михаил Круг) и песни рок-
исполнителей «Прости меня» (Mistery), «Прости» (Total), «Мама»
(LOUNA), «Прости меня» (БЕНZИН). Деятели гоп хип-хопа ак-
тивно используют в своих композициях инструменты, считавшие-
ся всегда атрибутами рок-музыки (электрогитара, бас-гитара, жи-
вые барабаны). Например, Noize MC, «Anacondaz» или «25/17» от
жесткого рэпа эволюционировали к полноценному русскому року.
Русский рэп ныне исполняет функцию русского рока, став сред-
ством выражения ресентимента своих адептов вкупе с социальной
проблематикой (как правого, так и левого толка). Это упоминав-
шаяся выше группа «25/17», а также «ГРОТ», D-man 55, MC 1.8,
«Соль Земли» и др. По сути они прямые продолжатели авторской
песни, русского рока и «русского шансона», приспособившие тек-
сты к новой музыкальной форме.

Существует и третье направление – абстрактный рэп, срав-
нительно новый вид, являющийся альтернативным поджанром
хип-хопа и повествующий о темах, обычно не имеющих прямой
связи с этой культурой. Отличительной чертой абстрактного рэпа
является смысловая плотность (информационность) текстов. Со-
держание треков может быть разным – от философских рассужде-
ний об одиночестве, жизни и смерти, сдобренных отсылками к
классической или современной литературе, до обнажения соци-
альных проблем. Несмотря на заявленную «интеллектуальность»,
в них нередко присутствует ненормативная лексика, что сближает
их с пост-панком. Яркие представители этого направления – «Есть
Есть Есть» (бывшие «2 H Company»), «Ночные грузчики» и «Ма-
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кулатура», «Он Юн», «Ленина пакет» и «Мой бумажный пакет»,
Слава КПСС, «Мутант Ъхвлам», Маша Sheridan, Meanna и др. Не-
которые музыкальные критики видят в альтернативном хип-хопе
перспективы развития жанра [Как зародился рэп … , 2020]. В то
же время приемы абстракт-рэпа стали использовать представители
других направлений хип-хопа, в частности гоп-рэпа (например
«Кровосток»), что в перспективе ведет к размыванию первого как
поджанра.

Заключение

Все вышесказанное позволяет зафиксировать ряд типологи-
чески общих черт, роднящих русский шансон (как собирательный
образ, включающий в себя бытовой романс, блатную, авторскую /
бардовскую, рок- песню) и русский рэп, через определенную тож-
дественность и взаимосвязь их содержания.

1. И русский шансон, и русский рэп – это вокально-
поэтическое произведение для голоса с музыкальным сопровож-
дением, с четко прослеживаемым приоритетом текста перед музы-
кой, в котором чаще всего совмещены в одном лице автор музыки,
текста и исполнитель.

2. И тот и другой жанры являются продуктами городской
среды.

3. Смакование жестокости и мелодраматизм.
4. Видения мира в шансон- и рэп-текстах часто переклика-

ются между собой, сливаясь в один синхронный гипертекст раз-
дражения, неудовлетворенности и ресентимента, что позволяет
говорить о подобии моделей мира этих жанров.

5. Картины мира блатной, «классической» бардовской и рок-
песен построены на структуралистской схеме противостояния (оп-
позиции) «свой – чужой» [Соссюр, 2004; Леви-Стросс, 1983].
В блатной песне образы чужого представлены в виде мест лише-
ния свободы и в виде представителя закона. В бардовской песне и
русском роке чужое представлено в негативных проявлениях ин-
дустриализации («асфальтовый завод пожирает мой лес» [Граж-
данская Оборона, 1988]) и рутине повседневности. В рэп-текстах
присутствует все перечисленное, плюс в образе чужого могут вы-
ступать все остальные, кроме главного героя (он же автор), по ти-

https://page.ligaudio.ru/mp3/%D0%BA%D1%80%D1%83%D0%B3%20%D0%BC%D0%B8%D1%85%D0%B0%D0%B8%D0%BB
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пу: «рэп-исполнитель – представитель субкультуры хип-хопа»,
«рэп-исполнитель – сторонний слушатель», «Я – один крутой,
кругом лишь ничтожества».

6. Коммуникация внутри рэп-сообщества (как любой другой
субкультурной группы) закодирована, осуществляется на уровне
языка, атрибутики, мифологии и символики вещественного мира.
Средством субкультурного кодирования, коммуникации и спосо-
бом вербализации бытия [Левикова, 2004; Кожелупенко, 2009] в
современных русских рэп-текстах служит сленг [Нилов, 2017], как,
собственно, и в текстах русского шансона.

Таким образом, можно сказать, что рэп в России имеет опре-
деленные социальные, культурные (в том числе и исторические), в
какой-то степени национальные особенности. Несмотря на общую
ярко выраженную социальную направленность, зарубежный и рос-
сийский социумы имеют разную историю, культуру, различные
базовые понятия, ценности и проблемы. Русский рэп – наглядный
феномен продолжения традиций бытового романса, блатной пес-
ни, советской авторской песни «у костра», русского рока, т.е. ав-
торского, конкретизированного, личностного фольклора, фолькло-
ра от первого лица, новой народной песни. Содержащий в себе
самую актуальную информацию на текущий момент, он остро реа-
гирует на любые изменения в обществе, «заменяя пацанам на рай-
оне шансон, который остался старшему поколению» [Как зародил-
ся рэп … , 2020].

Активно развивающаяся субкультура, оказывающая боль-
шое влияние на идеологию и образ жизни современной россий-
ской молодежи, отражая уход от обыденности и нигилистические
настроения, выраженные в довольно грубой форме, инстинктивное
отрицание ценностей старшего поколения, рэп – это живая куль-
турная реакция молодого поколения на негативные формы окру-
жающей действительности. Неудивительно, что проявляется она в
форме «родного» культурного кода, характерного для районов
проживания маргинальных элементов, и в этом, возможно, наша
трагедия (или повод для патриотической гордости?) [Адлерский,
2017].

Русский рэп воспроизводит окружающую действительность,
ее культурные смыслы посредством языка, находясь в рамках это-
го языка и очерченных им смысловых границах. Русский рэп – не
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«русское» и не «рэп», но часть культуры российского общества,
представленная в форме единиц значимой для культуры информа-
ции, существующих в виде набора клише. Ибо «нельзя назвать рэ-
пом то, что создается по законам шансона или авторской песни “у
костра”» [Жариков, 2018]. В связи с этим и существует прилага-
тельное «русский», маркирующее любой зарубежный музыкаль-
ный продукт, который пытаются воспроизвести на нашей почве,
независимо от его жанровых и стилистических различий, он, по
нашему мнению, потенциально будет стремиться заключить себя в
рамки шансона.

Тем не менее, лучшие тексты русского рэпа можно назвать
художественными; аккумулируя содержательные и формальные
признаки шансона, они представляют собой определенное жанро-
во-тематическое единство, имеют свои средства художественной
выразительности, которые, несомненно, заслуживают серьезного
научного изучения.
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